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Vorwort
Engelbert Humperdinck wurde als Sohn eines Gymnasiallehrers und einer musikbegeisterten Mutter
in Siegburg im Rheinland geboren. Der Vater sah fiir den Sohn eine Karriere als Architekt vor,
doch Engelbert setzte sich durch und begann in Kbln bei Hiller, Gernsheim und Jensen seine
Musikstudien, die er in Miinchen bei Lachner und Rheinberger abschloss. Noch wihrend der
Miinchner Studienzeit erhielt der junge Komponist den Mozart-Preis. Ein Mendelssohn-Stipen-
dium verhalf ihn zu einem Studiensaufenthalt in Italien. Die entscheidende Begegnung fiel aber
im Jahr 1880, als Humperdinck Richard Wagner kennenlernte. Wagner zog ihn 1881-82 als Assistent
fiir die Vorbereitungen der Urauffithrung von ,Parsifal” in Bayreuth heran, wobei Humperdinck
sogar an ein paar Takten der Parsifalpartitur komponierte. Wagner vertraute ihm ausserdem die
Musikerziehung seines Sohnes Siegfried an. In den folgenden Jahren arbeitete Humperdinck als
Kompositionslehrer in Barcelona, Kéln und Frankfurt am Main (1890-1900), konnte sich aber
ab 1893, das Jahr der dusserst erfolgreichen Urauffiihrung von Hinsel und Gretel, sich hauptsichlich
der eigenen Kompositionstitigkeit widmen. Im Jahr 1900 wurde er als Professor der Meisterschule.
an die Berliner Akademie der Kiinste berufen. Die sieben Geislein (1895), auch ein Grimmsches
Mirchen, und Dornroschen (1902, nach Perrault) konnten an den Erfolg des Ersﬂing_swerks nicht
ankniipfen. Mit einem Ausflug in die Gattung der komischen Oper, Heirat wider Willen (1905,
nach Dumas), hatte er trotz deren feinsinniger Partitur auch keinen nennenswerten Erfolg. Erst
als er 1910 mit den Konigskindern zum Mirchen zuriickfand, wurde Humperdinck wieder gefeiert,
man. nannte das Werk ,die bedeutendste Oper seit Wagners Parsifal®. Und die ,Allgemeine
Musikzeitung® schrieb: ,,(Die) ,Kénigskinder” haben anlisslich ihrer Urauffithrung an unserem
Metropolitan Opera ... einen Erfolg gefunden, wie er grosser, ehrlicher und allgemeiner nicht leicht
hitte sich einstellen kénnen... Die Auffithrung... war eine vorziigliche, stellenweise hinreissende.
Der dussere Erfolg war ein triumphaler.“ Mit dem jungen Hermann Jadlowker als Konigssohn,
der schénen Diva Geraldine Farrar als Ginsemagd und Louise Homer als Hexe bekam die
Urpremitre eine nahezu kongeniale Besetzung.

Unter den nachfolgenden Werken sollen die Spiel- und Dialogopern Die Marketenderin (1914)
und Gaudeamus (1919) genannt werden; Humperdincks Meisterschaft konnte sich jedoch erst
wieder bei den Bithnenmusiken zu beispielsweise Aristophanes’ Lysistraza und Maeterlincks Der
blaue Vogelvoll entfalten. Neben Hiinsel und Gretel, dem allesiiberschattenden Erfolg Humperdincks,
ist Konigskinder sein beliebtestes und auch bestes Werk.

In ihrer ersten Gestalt war auch Kénigskinder eine Bithnenmusik, ein Sprechdrama mit Musik, das
als ,Melodram® am 23. Januar 1897 in Miinchen uraufgefithrt wirde. Das Mirchenspiel hatte Elsa
Bernstein-Porges geschrieben. Sie war die Tochter eines Freundes aus dem Kreis um Wagner,



Heinrich Porges, glithender Wagner-Vorkimpfer und Unterstiitzer seiner Elsa, die unter dem
Pseudonym Ernst Rosmer mehreére Theaterstiicke, Novellen und Gedichte verfasste. Humperdinck
willigte auf die Bitte des Freundes hin ein, zunichst ein paar Lieder, Tinze und Zwischenaktmusiken
zu dem Mirchen zu schreiben, wurde aber so fasziniert von Elsa Bernsteins Text, dass er ithn nicht
mehr lossliess: ,,Das Stiick ist so beschaffen, dass man es mit gewissen Einschrinkungen von A bis
Z in Musik setzen kénnte.“

Zwolf Jahre spiter nahm er sich der Aufgabe an. Er kiirzte den Text, strich alles schwulstige und
konzentrierte sich auf das Mirchen mit dem selten traurigen Ausgang. Er benutzte die bereits
vorhandene Musik, straffte die Zwischenvorspiele und komponierte die Dialoge voll aus. Fast drei
Jahre spiter war die Oper fertig. Metropolitan in New York hatte sich die Weltpremitre gesichert.
Am 10. Dezember 1910 wurde dort Puccinis Médchen aus dem Goldenen Westen uraufgefiihre,
Humperdinck beteiligte sich an den Beifallstiirmen und Puccini war gleichfalls unter dem begeisterten
Premierenpublikum, das drei Wochen spiter die Kénigskinder zum weit triumphaleren Erfolg als
Das Miidchen werden liess. Die deutsche Kritik ging weniger positiv mit Humperdinck um und
meinte, dass er das Niveau von Hinsel und Gretel nicht wieder erreicht habe. Die Kinigskinder
wurden aber auch als zukunftsweisendes Werk geriihmt und Humperdinck sagt selbst dariiber:
»Ich glaube, dass die Ansitze fiir eine neue Kunstform gegeben sind, fiir die ich gewissermassen
die Kastanien aus dem Feuer geholt habe.”

Wie in Hinsel und Gretel noch deutlicher hérbar, bedient sich Humperdinck auch in den
Konigskindern des deutschen Volkslieds, vor allem in den Liedern des Spielmanns und der Kinder.
Es gibt keine Arien im iiblichen Sinn, auch das Gebet der Ginsemagd am Ende des ersten Aktes:
" ,Vater! Mutter!® ist eher liedhaft-naiv. Die Musik ist schon und schwebend, mit leichter Hand
charakterisiert sie die guten und b&sen Personen der Handlung, in der Einleitung zum ersten Akt
zudem auch flott und martialisch den Kénigssohn. Und dann, im Orchestervorspiel zum dritten
Akt mit seinen ungliickverheissenden Anfangsakkorden, wird sie voller tragischer Empfindung und
Operndramatik, Verismus und gleichzeitig Verklirung, schwer und breit in der Harmonik und den
immer weiter getragenen Themen, und doch schmerzlich lyrisch. Auch das Sterben der beiden
Liebenden zihlt zum Schénsten, was Humperdinck geschrieben hat, vielleicht zum Schénsten der
deutschen Opernliteratur der neueren Zeit.

Zur Handlung

Ort und Zeit :
Erster und dritter Akt vor der Hexenhiitte im deutschen Hellawald
Der zweite Akte auf dem Stadtanger von Hellabrunn
Mittelalter

Personen
Der Kénigssohn - Tenor
Die Ginsemagd - Sopran
Der Spielmann - Bariton
Die Hexe - Alt
Der Holzhacker - Bass
Der Besenbinder - Tenor
Sein Téchterchen - Sopran
Der Ratsilteste - Bariton
- Der Wirt - Bass
Die Wirtstochter - Mezzosopran



Der Schneider - Tenor
Die Stallmagd - Alt
Erster Torwirter - Bariton
Zweiter Torwirter - Bariton

Kinder

Akt I: Auf der Waldwiese vor der Hexenhiitte hiitet die Ginsemagd tagtriumend die Ginse ihrer
angeblichen Grossmutter. Das Midchen ist )edoch nicht die Enkelin, sondern Gefangene der alten
Hexe, die sie fiir sich schuften lisst, und muss auf Geheiss ein todbringendes Zauberbrot backen,
swer es hilften isst, stirbt ganzen Tod"“. Die Hexe hat den Platz um die Hiitte verzaubert, so dass
die Ginsemagd sich nicht fortbewegen und die Welt draussen kennenlernen kann. Als die Hexe
auf Kriutersuche geht, bindet sich die Alleingelassene einen Blumenkranz fiir ihre Haare. Der
Konigssohn, der sich nach langer Wanderung verirrt hat, nzhert sich vom Berghang. Als er das
schéne Midchen anspricht, erschrickt sie, denn er ist der erste Mensch, den sie jemals gesehen hat.
Doch bald fragt sie ihn neugierig aus, und sie finden schnell gefallen an einander. Als er sie Kiisst,
zerreisst der Blumenkranz und er will ihr dafiir seine Krone geben. Sie lehnt ab und er wirft die
Krone ins Gras. Spiter bittet er sie, mit ihm zu gehen, doch obwohl sie m&chte, kann sie dem
Zauber nicht entkommen. Der Kénigssohn glaubt, dass sie wieder ablehnend sei und verlisst sie
wiitend. ,Und eh’ nicht, geldst vom Vaterzelt, ein Nachtstern ins Herz deiner Blume fille, sollst
du mich wiederseb’n!“ Die Hexe nihert sich, die Magd hangt ihrer Lieblingsgans die Krone um,
um sie zu verstecken. Spielmann, Holzhacker und Besenbinder kommen an die Hiitte, um die
kluge Alte nach der Zukunft zu fragen. Der Kb'nig ist gestorben und sie wollen wissen, wer thm
nachfolgen werde. Die Hexe sagt voraus, dass der erste Mensch, der am nichsten Tag mittags die
Stadt betritt, der neue Regent sein wird. Der Spielmann erkennt in der Ginsemagd ein verschol-
lenes Konigskind. Endlich erzihlt die Hexe, wer das Midchen ist. Vergeblich fleht die Magd die
Alte an, sie gehen zu lassen. Dann holt sie die Krone von der Gans, kniet nieder und ruft ihre
Eltern an. Ein Stern fillt vom Himmel, der Bann ist gebrochen. Sie liuft davon, gefolgt von den
flatternden Ginsen, um den Kénigssohn zu suchen.
Akt II: Vor dem Stadttor befindet sich auch der unerkannte, in Lumpen gekleidete Komgssohn,
der im Stall geschlafen hat und von der Wirtstochter umworben wird. Er aber muss an die Génse-
magd denken. Da er noch nicht weggehen will, beschliesst er als Schweinehirt beim Wirt zu dienen.
Der Holzhacker erzihlt von der guten Nachricht der Hexe und man bereitet sich auf den Einzug
des neuen Konigs vor. Der Kénigssohn versucht zu erkliren, dass der neue Kénig vielleicht ,,im
schlichten Kleide“ auftreten kénnte, doch der neue Schweinehirt wird als Narr abgetan. Beim
Schlag zwdlf springt das Tor weit auf und die Génsemagd schreitet im gleissenden Sonnenlicht in
die Stadt herein, die Krone auf dem langen Haar. Alle sind sprachlos. Die beiden Kénigskinder

- umarmen sich, doch nun bricht alles in Gelichter aus. Die Génsemagd und ,der Bettelmann®
werden als Betriiger hingestellt, der Spielmann, der auf die Krone aufmerksam macht, wird nicht
gehort und die Bewohner jagen die Konigskinder aus der Stadt. Nur ein Kind erkennt: ,Das ist
der Kénig und seine Frau gewesen!“ 7
Akt ITI: Es ist Winter, die Wiese vor der Hexenbhiitte ist verschneit, die Hiitte beschadlgt, die
Hexe wegen ihrer falschen Weissagung lingst verbrannt. Der Spielmann lebt allein in der Hexen-
hiitte, auch er verstossen von den Stadtbewohnern. Von den Kénigskindern gibt es keine Spur.
Der Besenbinder und der Holzhacker kommen mit den Kindern, um den Spielmann in die Stadt
zuriickzuholen. Sie wollen seine Musik nicht linger vermissen und wollen die Kénigskinder suchen.
Der Spielmann geht mit den Kindern in den Wald, die anderen Minner bleiben in der Hiitte.
Es schneit. Der Konigssohn steigt den Berghang hinunter, in seinen Armen trigt er die entkriftete



Ginsemagd. Sie klopfen an, werden jedoch abermals verjagt, und der Konigssohn bricht seine Krone
entzwel, um mit dem Gold wenigstens etwas Brot zu kaufen. Der Holzhacker verkauft ihnen das
verzauberte Brot der Hexe, verlangt aber beide Teile der Krone dafiir. Die Konigskinder essen.
Schwindlig und halluzinierend legen sie sich auf die Wiese und entschlafen unter der weissen
Schneedecke. Als der Spielmann mit den Kindern zuriickkommit, setzen sie die Goldteile zusammen
und erkennen, dass es sich um die Kénigskrone handelt. Man findet das vergiftete Paar und legt
es auf eine Bahre. Der Spielmann singt ihnen sein letztes Lied, wihrend die Kinderschar sie auf
den Berg hinauf in das Abendrot tragen. '

Irmelin Mai Hoffer, 2004

Auffithrungsmaterial ist vom Verlag Schott, Mainz zu beziehen.
Nachdruck eines Exemplars der Musikabteilung der Leipziger Stidtischen Blbhotheken 2004

‘ Engelbert Humperdinck
(b. Zittau, Sept. 1, 1854 - d. Neustrelitz, Sept. 27, 1921)

»Konigskinder«
A Fairy Tale Opera in Three Acts

Libretto: Ernst Rosmer
World premiére: Metropolitan Opera House, New York
Dec. 28,1910
Conductor: Alfred Hertz

Preface

Engelbert Humperdinck was born the son of a schoolteacher and a music-loving mother in Siegburg
in the Rheinland. His father planned a career as an architect for his son, but Engelbert prevailed
and began his music studies in Cologne with Hiller, Gernsheim, and Jensen, and finished his studies
with Lachner and Rheinberger in Munich. During his student days in Munich the young composer
was awarded the Mozart Prize. A Mendelssohn scholarship enabled him to have a study tour in
Italy. The decisive event happened however in 1880, when Humperdinck met Richard Wagner.
Wagner hired him as an assistant in 1881-82 for the preparations for the world premiére of Parsifal
in Bayreuth, for which Humperdinck even composed a couple of bars of the score. Wagner also
entrusted him with the music studies of his son Siegfried. In the following years Humperdinck
worked as a composition teacher in Barcelona, Cologne, and Frankfurt am Main (1890-1900),
but after 1893, the year of his most successful premiére, Hinsel und Gretel, he could dedicate himself
primarily to his own work as a composer. In 1900 he was hired as a professor at the Meisterschule
of the Berliner Akademie der Kiinste.

Die sieben Geislein(1895), also a fairy tale by Grimm, and Dornréschen (1902, after Perrault’s
Sleeping Beauty) never caught on with the success of Humperdinck's first work. With his attempt
in the genre of comic opera, Heirat wider Willen (1905, after Dumas) he had little noteworthy



success despite its subtle score. Humperdinck was first again celebrated when he returned to fairy
tales in 1910 with Kénigskinder, a work which was called the most important opera since Wagner's
Parsifal. - The "Allgemeine Musikzeitung" wrote: "‘Kénigskinder' on the occasion of its world
premiére at the Metropolitan Opera... achieved a larger and more overwhelming success than one
could have easily imagined... The performance was excellent, sometimes thrilling... The overall
effect was a triumph,” With the young Hermann Jadlowker as the King's Son, the beautiful diva
Geraldine Farrar as the Goose Girl, and Louise Homer as the Witch, the world premiére had an
almost ideal cast. |

Among his works which followed, the light operas Die Markettenderin (1914) and Gaudeamus
(1919) should be mentioned; nonetheless Humperdinck's mastery was first again fully displayed
in his incidental music, such as for Aristophanes' Lysistrata and Maeterlinck's Der blaue Vogel.
Besides Hiinsel und Gretel, the overshadowing success of Humperdinck, Konigskinder is his most
beloved and finest work.

In its first form Kénigskinder was also incidental music, a spoken play with music, that was premiéred
in Munich on January 23, 1897 as a melodrama. The fairy tale play was written by Elsa Bernstein-
Porges. She was the daughter of a friend in Wagner's circle, Heinrich Porges, a fervent advocate
of Wagner and supporter of Elsa, who wrote a number of plays, short stories, and poems under
the pseudonym Ernst Rosmer. Humperdinck intended to do his friend a favor and write a couple
of songs, dances, and between-act interludes, but he was so fascinated with Elsa Bernstein's text
that he could not leave it alone. "The work is constructed so that, with a few exceptions, it could
be set to music from A to Z." _

Twelve years later he took on the task. He shortened the text, took out anything overblown, and
concentrated on the fairy tale story with the rare tragic ending. Using the already existing music, he
tightened up the between-act overtures, and fully set the dialogue. Almost three years later the opera
was complete. The Metropolitan Opera in New York had secured the world premiére. On December
10, 1910 Puccini's The Girl of the Golden West was premiéred there, Humperdinck sharing in the
ovation, and Puccini was amohg the captivated premiéfe audience who three weeks later gave far
more triumphant acclaim to Kénigskinder as The Girl of the Golden West had received.

The German critics were less positive with Humperdinck, saying he had not again reached the
level of Hiinsel und Gretel. Konigskinder would, however, be celebrated as a trend-setting work and
Humperdinck himself said about it: "I believe that the beginnings of a new art form are here, for
which I have done most of the groundwork."

Though more clearly audible in Hinsel und Gretel, Humperdinck used German folksongs in
Konigskinder, especially in the songs of the Fiddler and the children. There are no arias in the
usual meaning of the term, and the prayer of the Goose Girl at the end of Act I: "Vater! Mutter!"
is in a rather naive songstyle. The music is pretty and lilting, with a light touch characterising the
good and evil characters and plot, from the introduction to the first act to the brisk and martial
music for the King's Son. And then, in the overture to the third act with its opening doom-
foreshadowing chords, the music displays fully tragic sensitivity and operatic drama, truth and
simultaneous ecstasy, heavy and broad harmony and ever more solemn themes, yet remains sor-
rowfully lyrical. Also, the death of the two lovers ranks among the most beautiful music that
Humperdinck ever composed, perhaps the among the most beautiful in German opera literature
in recent times.



The Plot

Place and Time
" The first and third acts take place in front of 2 witch's hutin a forest near Hella
. The second act takes place on a village square in Hella

Middle Ages
Cast

King's Son - Tenor
Goose Gitl - Soprano
Fiddler - Baritone
Witch - Mezzo-Soprano
Woodcutter - Bass
Broom-maker - Tenor
The Broom-maker's Little Daughter - Soprano
Senior Councillor - Bass
Innkeeper - Bass
Innkeeper's Daughter - Mezzo-Soprano
Tailor - Tenor
Stable Girl - Contralto
First Gatekeeper - Baritone

Second Gatekeeper - Baritone
Children

Act I: In the clearing before the Witch's hut the Goose Girl daydreams and tends to the geese of
her supposed grandmother. The girl is not her granddaughter, though, but the prisoner of the old
Witch who uses her as a servant, and on command the girl must bake poisoned bread "whoever
half of it eats, dies wholy dead". The Witch enchanted the clearing around the hut so that the
Goose Girl cannot stray from it and learn about the world. When the Witch goes to gather herbs,
she weaves and puts a crown of flowers on the Goose Girl's hair. The King's Son, lost after a long
journey, approaches down the mountain slope. When he speaks to the beautiful gitl, she is startled,
since he is the first person she has ever seen. Soon, though, she replies out of curiosity and they
quickly fall in love. As he kisses her, the crown of flowers in her hair falls apart, and he offers to
replace it with his own crown. She refuses, and he throws his crown in the grass. Later he asks
her to leave with him and, although she would like to, she cannot escape the spell cast by the Witch.
The King's Son, hurt because he believes that she has refused him again, leaves her. "And not

until, loosed from the heavens, a star falls into'the heart of your flowers, shall you see me again.”
As the Witch approaches, the Goose Girl puts the crown on her favorite goose to hide it. The
Fiddler, the Woodcutter, atid the Broom-maker come to the hut to ask the wise old woman to
foretell the future. The King has died and they want to know who his successor will be. The Witch
prophesies that the first one who enters the town at noon on the following day will be the new

King. The Fiddler recognizes the Goose Girl as a missing princess. Finally the Witch admits who
the Goose Girl is. To no avail, the Goose Girl begs the Witch to let her go. She then gets the

crown from the goose, kneels low and cries out to her parents. A star falls from the sky and the
spell is broken. She runs away, followed by the fluttering geese, to search for the King's Son.



Act II: At the town gate stands the King's Son, unrecognized and clad in rags, after having slept
in a stable and having refused the Innkeeper's Daughter. He finds himself thinking about the
Goose Girl despite himself. Since he does not yet want to leave, he agrees to work as a swineherd
for the Innkeeper. The Woodcutter tells of the Witch's prophecy and the town readies itself for
the entrance of the new king. The King's Son tries to explain that the new king could perhaps
appear "in modest clothing”, but the new swineherd is dismissed as a fool. At the stroke of twelve
the gate opens wide and the Goose Girl steps into the town in the glistening sunlight, the royal
crown atop her long hair. All are speechless. When the King's Son and the Goose Girl embrace,
the townspeople break out in laughter. Since the Fiddler who points out the crown she wears is
not heard, the Goose Girl and "the beggar man" are assumed to be impostors, and the townspeople
. chase the King's Son and Goose Girl out of town. Only a child recognizes them: ‘That was the
King and his wife!" ' : '

Act III: It is winter, and the clearing in front of the Witch's hut is covered in snow and the hut
is damaged, the Witch long since burned to death because of her false prophesy. The Fiddler lives
alone in the Witch's hut, also rejected by the townspeople. There is no sign of the King's Son
and the Goose Girl. The Broom-maker and the Woodcutter come with the children of the town
hoping to return with the Fiddler. They do not want to miss out on his music anymore and want
to search for the King's Son and Goose Girl. The Fiddler goes with the children into the woods
to search for the King's Son and the Goose Girl. It snows. The King's Son climbs down the
mountain, carrying the weakened Goose Girl. They knock, but are driven away again, and the
King's Son breaks his crown in two so that he can at least buy some bread. The Woodcutter sells
some of the Witch's deadly enchanted bread, but insists on being paid with both halves of the
crown. The King's Son and the Goose Girl eat. 'Dizzy and hallucinating, they lay down in front
of the hut and fall asleep under the white blanket of snow. When the Fiddler and the children
return, they put the gold pieces together and realize that it is the royal crown. They find the poisoned
couple and put them on a litter. The Fiddler sings them a last song, while the crowd of children
carries them up the mountain into the sunset.

Translation: Lynn Gaubatz
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