Arrigo Boito
(b. Padua, 24 February 1842 — d. Milan, 10 June 1918)

Mefistofele
(1868, rev. 1875-6)
Opera in a prologue and four acts
on a libretto by the composer after Goethe’s Faust

Preface

Tensions were high at La Scala on the evening of 5 March 1868. A young firebrand
named Arrigo Boito, the co-founder of a breakaway artistic movement known as the
Scapigli («The Unkempt»), was about to present proof of the viability of his aesthetic
theories in the form of an opera based on Goethe’s Faust — not simply the familiar
Faust-Gretchen-Mephistopheles romantic triangle, but both books of Goethe’s gigantic
metaphysical epic. Having already proclaimed in 1864 that Italy’s music was
«befouled like the walls of a brothel» — a critical broadside to which the greatest living
Italian composer, Verdi, took immediate umbrage — it was now Boito’s turn to
demonstrate the path to its cleansing and rejuvenation.

Boito was uniquely appointed to the task. The son of an itinerant Italian painter of
miniatures and an impoverished Polish countess, he was brought up in a polyglot literary
environment attuned to the latest artistic developments in Germany and France. Like
Wagner, he felt that the reform of Italian opera had to proceed from the libretto and should
strive to emulate the loftiest achievements of Greek tragedy. Opera, he felt, must break
away from the formulaic straitjacket of the cavatina-caballetta and other standardized
patterns to become truly «through-composed.» It should also abandon the limited meters
then permissible in Italian librettos and incorporate more rarified verse forms: Dantean
terza rima, for example, or blank verse. And it should capitalize on the achievements
of German orchestral writing to broaden its emotional spectrum. Now these radical
pronouncements were to be put to the test in an opera conceived along entirely new lines.

The new work was Mefistofele, and Boito himself, perhaps unwisely, conducted the
premiére. Sensing that his score may have erred on the side of inclusivity, he tried to
keep the performance taught, but it lasted more than six hours, ending well after mid-
night. It was a fiasco of the first order, and the audience let it be known in no uncer-
tain terms that Boito’s art of the future had no place in the present. A few days later,
on 7-8 March, Mefistofele was given a second chance at La Scala, this time spread
over two evenings (divided into the Prologue plus Acts 1-3, and a repeat of the
Prologue plus Acts 4-5) and enlivened with interpolated | ballets To no avail: the work
was swiftly and ignominiously withdrawn.

Boito was stung'to the quick, and he spent the rest of his career trying to reconcile
his radical ideas with the realities of Italy’s theatrical life. The first step was a difficult
but ultimately glorious reconciliation with Verdi that would eventually lead to his superb



librettos for the revised Simon Boccanegra (1881), Otello (1887), and Falstaff (1893).
More pressing, however, was a theatrically viable revision of Mefistofele. Two of its
sections were scrapped altogether: the scene at the emperor’s court and an orchestral
battle symphony. The female chorus «La luna immobile» was recast as a duet for
soprano and contralt; the first-act dialogue between Faust and Wagner was shortened,;
the arias for Faust and Margherita revised; and the orchestration modified with the
help of an established expert. Indeed, roughly a third of the score was scuttled and
almost every page of the manuscript heavily marked with changes and deletions. The
result, now much closer to the «befouled» operatic conventions Boito had so
despised, was premiered at the Teatro Communale in Bologna on 4 October 1875,
this time to-rousing acclaim. Immediately the Ricordi marketing machinery went into
action, issuing a vocal score and a printed libretto that same year and a production
book in 1877. Finally a new- aria for Margherita, «Spunta I’aurora pallida,» was
added for a production at Venice’s Teatro Rossini on 13 May 1876 to create a «second
revised version.» The opera as we know it today was now complete.

Mefistofele, in its revised form, became an immediate success. Before long it was
issued another vocal score with the words translated into German, deftly adapted to
accommodate Goethe’s original poetry (Milan, 1880). This German version was first heard
in Cologne on 24 February 1881, quickly followed by productions in Prague and
Hamburg (both 1881) and Vienna (1882). By then Mefistofele had already been given
in Warsaw (1880) and in Boston, where the first performance in English was mounted
in 1880, followed eight days later by a production in New York. A performance in
London was also given in 1880, and one in St. Petersburg in 1881. The work was
published in full score, again by Ricordi, in 1895 (reissued 1918) and even in a version for
piano four-hands. Before long it was clear, as historians have agreed in retrospect, that
Mefistofele stood alongside Ponchielli’s La Gioconda as the most important Italian
opera to emerge in the shadow of Verdi. To quote Ulrich Schreiber: «By abandoning
traditional melodrama ... Boito extended the worldwide dominance of Italy’s musical
theater beyond Verdi to encompass another quarter of a century.»

Since then Mefistofele has become, over the years, a favorite of all lovers of nineteenth-
century bel canto. A partial list of its many recordings, whether complete or in
excerpt, reads like a who’s who of Italian opera: Callas, Caruso, Gigli, Siepi, Bergonzi,
del Monaco, di Stefano, Domingo, Pavarotti, Caballé, Freni, Te Kanawa, Geraldine
Farrar, Leontyne Price, Victoria de los Angeles, Régine Crespin, Renata Tebaldi,
Renata Scotto, Alfredo Kraus, and Claudia Muzio Complete recordings have been
issued by Tullio Serafin and Riccardo Muti, and Toscanini made a memorable
recording of the Prologue in connection with his only post-war performance at La
Scala (1946). But most of all the opera has become a favorite vehicle for bass-baritones
with a commanding stage presence and superior acting abilities. Fyodor Shalyapin
chose the role in 1901 for his first appearance outside Russia (at La Scala, with
Caruso) and in 1907 for his American début (in New York, with Geraldine Farrar).
In the 1920s it was a celebrated role of the great Italian bass Nazzareno De Angelis,
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who also recorded it for the first time, and it was later sung by Ezio Pinza, Boris
Christoff, Nikolay Ghiaurov, and, spectacularly, Norman Treigel. The opera entered
a renaissance of sorts in the 1980s with a scandalous new production, replete with
Nazi allusions, by Ken Russell in Genoa (1987). Since then it has recovered its place
on the stage and still more in concert performances, its foremost recent interpreter
being perhaps Samuel Ramey, who can be heard on a memorable recording with
Pldcido Domingo and Eva Marton under Giuseppe Patané (1988).

- Cast of Characters

Mefistofele - Baritone
Faust - Tenor
Margherita - Soprano
Marta - Contralto
Wagner - Tenor
Elena - Soprano
Nereo - Tenor

Chorus
Mystic choir, celestial hosts, penitents, pedestrians, archers, huntsmen, country
folk, students, townspeople, witches, warlocks, Greek chorus, sirens, naiads, choral
leaders, Greeks, warriors (double chorus), cherubim (24 children’s voices)

Extras
Pedestrians, witches, gnomes, warlocks, pages, attendants, aristocrats, dignitaries,
soldiers, fauns, a jester, a watchman, a mountebank, a clown, a brewer, the prince-elector,
the executioner, a beggar

Ballet
Populace, witches, warlocks, Greek chorus, sirens, naiads

Place
Germany
Time
around 1500

Plot Synopsis

Prologue
The celestial hosts sing a hymn of praise to God. Mefistofele mocks them: he finds
earthly existence paltry and its divine ruler a bore. A chorus of spirits asks him
whether he knows Faust, but Mefistofele is unimpressed by this strange fool and his
quest for knowledge: Faust, too, shall succumb to the fickle temptations of the world.
Mefistofele enters a wager with God for Faust’s soul.
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Act ]
Scene 1: Frankfurt am Main, city gate and fortifications, Easter Sunday. Townspeople of
all classes cavort before the city gates. Faust, too, has set out on an Easter promenade
with his amanuensis Wagner and welcomes the first signs of spring with hope and
gratitude. In the midst of the revelers there appears a strange monk cloaked in gray.
Wagner notices nothing unusual about him, but Faust is taken aback and claims to
discern signs of the Devil in the monk as he fingers his rosary.

Scene 2: Faust’s laboratory at night. Faust enters his laboratory, followed unawares
by the monk, who hides in an alcove. As Faust opens the Bible his visitor starts to
become restless and unruly. He speaks a magic incantation and draws the “sign of
Solomon,” forcing the monk to cast off his cloak. It is Mefistofele, who announces
himself as the “spirit that denies.” He promises to grant Faust every wish on earth if
he will pledge his soul in return. Faust agrees under one condition: that he be granted
a moment of perfect happiness. The two reach an agreement; the pact is signed.

Act Il
Scene I: A garden in the countryside. Faust, now years younger and disguised as the
knight Enrico, pays court to Margherita during a promenade, while Mefistofele tries
to win the favors of her neighbor Marta. He evades Margherita’s urgent questions
about his faith by offering learned responses. Finally his protestations of love succeed
in winning the girl’s heart. She is persuaded to give her mother a sleeping potion, prepared
by Mefistofele, and to let Faust into her room at night.

Scene 2: Witches’ Sabbath in the Vale of Schierke and Elend, two towns in the Harz
Mountains. Mefistofele and Faust are wandering through a magical nighttime scene on the
Brocken to attend a Pandemonium staged by the Prince of Darkness. Wills-o’-the-wisp
dance about them, sorcerers and witches approach in weird procession. Mefistofele
leaves no doubt as to who is the master of the proceedings and takes the opportunity to
intone his Credo. Faust notices the simulacrum of a pale girl bound in chains and a
bloody neckband. He realizes with horror that it is Margherita, the girl he abandoned.

Act IIT:
A dungeon at night. Margherita is lying on a heap of straw, distraught. She has been
sentenced to death for poisoning her mother with the sleeping potion and drowning
the child she conceived with Faust. Faust and Mefistofele enter the dungeon to free
her, but Margherita is incapacitated by her growing confusion. Mefistofele urges
“them to make haste as the trumpets are already announcing the execution and dawn
is breaking. Margherita shrinks from Faust and Mefistofele in disgust and implores
the celestial powers for forgiveness. Angelic voices announce her salvation; Faust
and Mefistofele flee.
Act IV: .
The Classical Witches’ Sabbath on a rocky shoreline of the Aegean. Elena (Helen of
Troy) and her handmaid, surrounded by sirens, appear in a silver mother-of-pearl
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boat in the moonlit night. Faust is ravished by the beauties of classical Antiquity and
intoxicated by the figure of Helen, while Mefistofele, who has staged all these phantasms
for Faust’s delectation, feels ill at ease in these surroundings. Faust and Elena fall
violently in love and yield to their feelings of bliss in the Arcadian Fields, caressed
by the songs of the chorus.

Epilogue

Faust’s laboratory. Faust has returned to his home and is taking stock of his life.
Mefistofele waits impatiently for the soul his victim; he cannot understand why Faust
has failed to experience his hope-for moment of perfect happiness. Faced with death,
the aged Faust realizes that he has chased a mirage. In a final vision he sees himself
as a wise ruler of a peaceful world. Kneeling in growing transports of bliss, he sees
the celestial hosts drawing nigh and cries out, bending over his Bible, “Thou holy,
fleeting instant! O do but linger, thou art so beautiful!” He dies while cherubim
shower him with rose petals. Mefistofele is forced to concede that heaven has once
again emerged victorious.

Bradford Robinson, 2007

For performance material please contact the publisher Ricordi, Milano. Reprint of a copy from the
Musikabteilung der Leipziger Stidtische Bibliotheken, Leipzig.

Arrigo Boito
(geb. Padova 24. Februar 1842 — gest. Mailand 10. Juni 1918)

Mefistofele
(1868, rev. 1875/76)
Oper in einem Prolog und vier Akten
Libretto des Komponisten
nach der Tragodie Faust von J. W. von Goethe

Vorwort
Spannungsgeladen brach der Abend des 5. Mérz 1868 in der Maildnder Scala an: Der
junge Hitzkopf Arrigo Boito, der einige Jahre zuvor die radikale Kiinstlerbewegung
“Scapigli («die Ungekdmmten») mitgegriindet hatte, war im Begriff, seine &sthetischen
Theorien unter Beweis zu stellen, und zwar mit einer eigenen Oper nach Goethes
Faust, die jedoch diesmal nicht wie sonst auf dem bekannten Dreieck Faust-
Gretchen-Mephistopheles beruhte, sondern auf beiden Teilen des groen metaphysischen
Epos. Nachdem Boito bereits 1864 die zeitgendssische italienische Musik als “wie
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die Winde eines Bordells besudelt” beschrieben hatte — wobei er dadurch den grofiten
lebenden Komponisten Italiens Giuseppe Verdi zutiefst und nachhaltig beleidigte —, bekam
er jetzt die Gelegenheit, den Weg zu ihrer Bereinigung und Verjiingung aufzuzeigen.

Boito erfiillte wie kein zweiter die notwendigen Voraussetzungen. Der Sohn eines
vagabundierenden italienischen Miniaturmalers und einer verarmten polnischen Grifin
wuchs in einer mehrsprachigen literarischen Umgebung auf, die auf die neuesten
kiinstlerischen Entwicklungen Deutschlands und Frankreichs ausgerichtet war. Wie
Richard Wagner glaubte er, die Reform der Opernkunst — auch der italienischen —
miisse vom Libretto ausgehen und solle den hochsten Errungenschaften der altgriechischen
Tragddie nacheifern. Die Oper — so Boito — miisse aus der Zwangsjacke der
Kavatina/Kabaletta-Form und anderer herkdmmlicher Muster ausbrechen, um dadurch
zur ,,Durchkomponiertheit* zu gelangen. Auch solle sie die beschriinkte Auswahl an
erlaubten Versmafen hinter sich lassen, um sich ungewohnlicherer Metren wie zum
Beispiel der Terza rima Dantes oder gar der ungereimten fiinfhebigen Jamben
Shakespeares zu bedienen. Schlieflich solle sie von den Errungenschaften der deutschen
Orchestermusik Gebrauch machen, um die emotionale Bandbreite der Oper noch zu
erweitern. Jetzt sollten diese radikalen Forderungen in einer nach vollig neuen
Prinzipien konzipierten Oper auf die Probe gestellt werden.

Das neue Werk hiel Mefistofele. Boito selbst — vielleicht unklugerweise — beschloB, sie bei
der Premiere zu dirigieren. Da er dumpf ahnte, die Partitur konne etwas zu umfangreich
ausgefallen sein, versuchte er die Auffihrung moglichst ziigig zu gestalten.
Letztendlich dauerte die Premiere dennoch lidnger als sechs Stunden und kam erst
nach Mitternacht zu Ende. Es war ein Fiasko erster Giite, und das Publikum lief3
keine Zweifel daran aufkommen, daB fiir die Zukunftsmusik Boitos kein Platz in der
Gegenwart zu finden sei. Einige Tage danach bekam Mefistofele an der Scala eine
zweite Chance, diesmal jedoch wurde die Oper am 7.-8. Mérz iiber zwei Abende verteilt
(Prolog mit dem 1.-3. Akt, wieder Prolog mit dem 4.-5- Akt) und mit Balletteinlagen
bereichert. Es half alles nichts: Das neue Werk wurde sofort unriithmlich abgesetzt.

Den Rest seines Lebens verbrachte der zutiefst erschiitterte Boito im Grunde genommen
damit, seine radikalen Erneuerungen mit den Alltdglichkeiten des italienischen
Theaterlebens in Einklang zu bringen. Als wohl wichtigsten Schritt nahm er eine
schwierige, schlieBlich jedoch glanzende Versshnung mit Verdi vor, die letztendlich zu
seinen glanzenden Libretti fiir Simon Boccanegra (2. Fassung 1881), Otello (1887)
und Falstaff (1893) fiihren sollte. Um so dringlicher war es jedoch, eine bithnenfahige
Neufassung seiner eigenen Oper Mefistofele zu schaffen. Boito verhielt sich dabei
nicht zimperlich. Zwei Teile wurden génzlich und ersatzlos gestrichen: die Szene am
kaiserlichen Hofe und eine rein orchestrale Schlachtsymphonie. Der Frauenchorsatz
La luna immobile wurde in ein Duett fiir Sopran und Alt umgewandelt, der Dialog
zwischen Faust und Wagner im ersten Akt wurde gekiirzt, die Arien fiir Faust und
Margherita neu iiberarbeitet, die Instrumentierung mit der Hilfe eines Orchester-
experten verfeinert. Tatsdchlich wurde rund ein Drittel der urspriinglichen Partitur
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verworfen und fast jede Seite des Manuskripts mit Markierungen und Eintragungen
iibersdt. Das Ergebnis, das sich nun dem verschmihten ,,besudelten® italienischen
Operntypus naherte, erlebte am 4. Oktober 1875 am Teatro Communale in Bologna
seine Urauffithrung, diesmal jedoch unter stiirmischem Beifall. Sofort fing das
Mailédnder Verlagshaus Ricordi mit der Vermarktung der Neufassung an, indem es im
gleichen Jahr einen Klavierauszug und ein gedrucktes Libretto und zwei Jahre spéter
ein Regiebuch herausgab. Zuallerletzt schrieb Boito eine neue Arie der Margherita,
Spunta ’aurora pallida, fiir eine Inszenierung, die am 13. Mai 1876 im Teatro
Rossini Venedig iiber die Biihne ging. Mit dieser ,,zweiten revidierten Fassung* war
die Oper, wie wir sie heute kennen, endgiiltig vollstdndig.

In dieser Neufassung wurde Mefistofele zu einem durchschlagenden Erfolg. Bald erschien
die Oper in einem neuen Klavierauszug mit einer deutschen Ubersetzung (Mailand 1880),
die dem Text des Goetheschen Originals geschickt angepalit wurde. Diese deutsche
Fassung erlebte am 24. Februar 1881 in K6ln ihre Urauffiihrung, die bald von weiteren
Inszenierungen in Prag und Hamburg (beides 1881) sowie Wien (1882) gefolgt wurde.
Bis dann war die Oper bereits 1880 in Warschau sowie in Boston zu héren, letzteres in
einer englischsprachigen Erstauffiihrung, die einer New Yorker Inszenierung um acht Tage
vorausging. Eine Londoner Inszenierung gab es 1880, eine Petersburger im Jahre
danach. Als Partiturdruck erschien die zweite Fassung des Mefistofele im Jahre 1895
(Neudruck 1918) — wieder beim Verlag Ricordi, der auch sogar eine vierhdndige
Fassung drucken lie. Binnen kurzer Zeit stellte sich heraus — wie auch von spéteren
Musikhistorikern bestitigt —, daf3 es sich bei Mefistofele neben La Gioconda von
Amilcare Ponchielli um die wichtigste italienische Oper im historischen Fahrwasser
Verdis handelt. Um mit Ulrich Schreiber zu reden: Mit seinem ,,Ansatz, das
Melodrama aus tradierter Selbstgefilligkeit zu 16sen, [...] hat Boito dem italienischen
Musiktheater iiber Verdi hinaus die Weltherrschaft um ein Vierteljahrhundert verlangert.*

Seitdem ist Mefistofele zu einem Liebling aller Freunde des italienischen Bel canto des
19. Jahrhunderts avanciert. Eine kurze Auswahl der zahlreichen Platteneinspielungen — ob
~auszugsweise oder vollstandig — liest sich wie ein Ehrentempel der italienischen Opern-
kunst: Callas, Caruso, Gigli, Siepi, Bergonzi, del Monaco, di Stefano, Domingo,
Pavarotti, Caballé, Freni, Te Kanawa, Geraldine Farrar, Leontyne Price, Victoria de los
Angeles, Régine Crespin, Renata Tebaldi, Renata Scotto, Alfredo Kraus, Claudia Muzio
und noch viele mehr. Gesamtaufnahmen sind unter der Leitung u.a. von Tullio Serafin
und Riccardo Muti erschienen, eine denkwiirdige Aufnahme des Prologs wurde von
Toscanini 1946 bei seinem einzigen Auftritts an der Scala nach Kriegsende aufgezeichnet.
Vor allem jedoch ist die Oper zu einem Lieblingsvehikel fiir BaB3-Baritone mit gewaltiger
Biihnenausstrahlung und tiberlegener Schauspielkunst geworden. Fjodor Schaljapin
wihlte die Rolle des Mefistofele 1901 fiir seinen allerersten Auftritt auferhalb
RuBlands (La Scala mit Caruso) sowie 1907 fiir sein amerikanisches Debiit (New
York mit Geraldine Farrar). In den zwanziger Jahren wurde die Rolle mafB3geblich
vom groflen italienischen Ba Nazzareno De Angelis bekleidet, der sie auch zum
erstenmal auf Platte einspielte; spater wurde sie auch von Ezio Pinza, Boris Christoff,
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Nikolaj Gjaurov sowie — auf besonders spektakulére Weise — Norman Treigel vertreten. Eine
Art Renaissance erlebte die Oper in den 1980er Jahren durch éine skanldalumwitterte, mit
Nazi-Anspielungen gespickte Neuinszenierung durch den Filmregisseur Ken Russell
(Genua 1987). Seitdem konnte die Oper ihren Platz im Biihnenrepertoire und vor
allem im Konzertsaal wieder behaupten, wobei sich als wohl maBgebender Interpret
des Mefistofele Samuel Ramey erwiesen hat, der auch in einer hervorragenden
Einspielung mit Placido Domingo und Eva Marton unter der Leitung von Giuseppe
Patané aus dem Jahr 1988 zu horen ist.

Personenverzeichnis

Mefistofele - Bariton
Faust - Tenor
Margherita - Sopran
Marta - Alt
Wagner - Tenor
Elena - Sopran
Ner¢o - Tenor

Chor
Chorus mysticus, himmlische Heerscharen, Biiler, Biilerinnen, Spazierginger,
Armbrustschiitzen, Jager, Landleute, Studenten, Biirger, Volk, Hexen,
Hexenmeister, Choretiden, Sirenen, Doriden, Koryphéen, Griechen, Krieger
(Doppelchor), Cherubim (Kinderchor: 24 Kinder)

Statisten
Spaziergédnger, Hexen, Kobolde, Hexenmeister, Pagen, Trabanten, Edelleute,
Wiirdentrager, Soldaten, Faune, ein Possenreifier, ein Ausrufer, ein Marktschreier,
ein Hanswurst, ein Bierbrauer, der Kurfiirst, der Henker, ein Bettler '

Ballett
Volk, Hexen, Hexenmeister, Choretiden, Sirenen, Doriden

Ort und Zeit
Deutschland, um 1500

Zusammenfassung der Handlung

Prolog
Die himmlischen Heerscharen singen Gott ein Loblied. Mefistofele tritt ihnen entge-
gen: Die irdische Welt findet er schlecht, und ihr géttlicher Herr langweilt ihn.
Geisterstimmen fragen ihn nach Faust, aber von diesem seltsamen Toren und seiner
Suche nach Erkenntnis zeigt sich Mefistofele wenig beeindruckt. Auch Faust werde
den triigerischen Verlockungen der Welt nicht widerstehen konnen; und so wettet
Mefistofele mit Gottvater um Fausts Seele.
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I Akt
1. Bild: Frankfurt am Main, Stadttor und Befestigungen, Ostersonntag. Vor den Toren
der Stadt herrscht ein ausgelassenes Treiben der Biirger aller Stdande. Auch Faust hat
sich mit seinem Famulus Wagner zu einem Osterspaziergang aufgemacht und
begriift dankbar und hoffnungsvoll die ersten Anzeichen des Frithlings. Inmitten der
heiteren Menge fillt ein unheimlicher, in Grau gekleideter Monch auf. Wagner kann
nichts Ungewohnliches an ihm entdecken, aber Faust schreckt auf und vermeint die
Zeichen des Teufels an dem mit seinem Rosenkranz beschiftigten Monch zu sehen.

2. Bild: Fausts Studierzimmer, Nacht. Faust betritt sein Studierzimmer, gefolgt von
dem unbemerkt gebliebenen Monch, der sich in einer Nische versteckt. Als Faust die
Bibel aufschlédgt, beginnt sein Besucher unruhig zu werden und zu ldrmen. Durch
magische Zauberspriiche und das Zeichen des Drudenfufles zwingt er ihn, seine
Monchsverkleidung abzulegen. Es ist Mefistofele, der sich als ,,Geist, der stets verneint*
zu erkennen gibt. Er bietet Faust an, ihm auf der Erde jeden Wunsch zu erfiillen,
wenn er ihm seine Seele verpfandet. Faust willigt unter der Bedingung ein, daf ihm
ein Augenblick reinsten Gliicks geschenkt werde. Die Partner sind sich handelseinig:
Der Pakt wird geschlossen.

II. Akt,

1. Bild: Landlicher Garten. Faust ist um Jahre verjiingt und macht als Ritter Enrico
beim Spaziergang Margherita den Hof, derweil Mefistofele um die Gunst ihrer
Nachbarin Marta buhlt. Margheritas dringenden Fragen nach seinem Glauben weicht
Faust mit gelehrten Antworten aus und erreicht mit seinen Liebesbeteuerungen, daf3
er das Médchen fiir sich gewinnt. Margherita 148t sich dazu iiberreden, ihrer Mutter
einen von Mefistofele beschafften Schlaftrunk zu verabreichen und Faust in der
Nacht in ihre Kammer einzulassen. '

2. Bild: Walpurgisnacht im Talgrund von Schierke und Elend. Mefistofele und Faust
wandern in zaubertoller Nacht auf den Brocken, um einem vom Hollenfiirsten inszenier-
ten Panddmonium beizuwohnen. Irrlichter tanzen, Zauberer und Hexen ndhern sich
in einem unheimlichen Zug. Mefistofele 14t keinen Zweifel daran, wer hier und
heute der Herr ist, und nimmt die festliche Gelegenheit zum AnlaB, sein ,,Credo* zu
verkiinden. Faust erblickt die Erscheinung eines bleichen Madchens, in Ketten und
mit einem blutigen Halsband, und erkennt darin entsetzt die von ihm verlassene
Margherita wieder.

II. Akt
Kerker, Nacht. Margherita liegt auf einem Strohlager und phantasiert. Sie ist zum
Tod verurteilt, weil sie ihre Mutter durch das Schlafmittel vergiftet und ihr von Faust
empfangenes Kind ertrankt hat. Faust und Mefistofele dringen in den Kerker ein, um
sie zu befreien. Aber Margheritas zunehmende Verwirrung macht sie handlungsun-
fahig. Mefistofele dringt zur Eile, dann schon blasen die Trompeten zur Hinrichtung,
und der Tag bricht an. Margherita wendet sich mit Grausen von Faust und
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Mefistofele ab und ruft die himmlischen Méchte um Vergebung an. Engelsstimmen
verkiinden Margheritas Rettung. Faust und Mefistofele fliehen.

1V. Akt
Klassische Walpurgisnacht, an den Felsbuchten des Agéischen Meers. In einer perl-
muttbesetzten Silberbarke, umgeben von Sirenen, besingen Elena und ihre Gefahrtin
den nichtlichen Mond. Faust ist berauscht von den Schonheiten der antiken
Sagenwelt und der betdrenden Erscheinung Elenas, wihrend Mefistofele, der all diese
Trugbilder zu Fausts Ergotzen inszeniert hat, sich in solcher Umgebung nicht heimisch
fiihlt. Faust und Elena entbrennen in heftiger Liebe zueinander und iiberlassen sich ihren
Gliicksempfindungen in arkadischen Gefilden, umschmeichelt von den Geséngen
der Choretiden.
Epilog

Fausts Studierzimmer. Faust ist in seine Heimat zuriickgekehrt und zieht die Bilanz
seines Lebens. Mefistofele lauert inzwischen ungeduldig auf die Seele seines Opfers
und kann nicht verstehen, daB Faust den ersehnten Augenblick reinsten Gliicks nicht
erlebt hat. Im Angesicht des Tods erkennt der alte Faust, einem unerfiillbaren
Waunschtraum nachgestrebt zu haben. In einer letzten Vision sieht er sich als weisen
Herrscher einer friedvollen Welt. Kniend und in wachsender Entriickung nimmt er
die sich nahenden himmlischen Heerscharen wahr und ruft, iiber die Bibel gebeugt,
die ihn erlésenden Worte aus: ,,Heiliger, fliichtiger Augenblick! Verweile doch, du
bist so schon!“ Er stirbt, wihrend die Cherubim ihn mit Rosen iiberschiitten.
Mefistofele muf3 einsehen, dafl der Himmel wieder einmal gesiegt hat.

(Zitiert nach: Pipers Enzyklopddie des Musiktheaters, Bd. 1)

Bradford Robinson, 2007
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